AS TRADIQC)ES RURAIS E A VELHICE
Luciano de Melo Souda

As tradicdes culturais sdo processos dinamicosoraplexos que, entre outras
caracteristicas, registram as memorias de comursdadsociedades. Particularmente, em
comunidades rurais, as tradicdes anotam elemenfuatantes de sua histéria. A pesquisa de
doutoramento “Brincadeira do reisado na comunid@g® — um processo de mediacdo
cultural entre tradicdo e modernidade” avalia centiadicdo da brincadeira do reisado resiste
na comunidade rural Cip6 de Baixo, no municipid’ddro Il (Piaui). Se, por um lado, estuda
as mediacoes sociais entre tradicdo e modernidiaciagjve as reinvencdes da tradicdo), por
outro lado, observa como a brincadeira do reisadeesenta um espaco de rica sociabilidade
da terceira idade com os demais membros.

A trama interpretativa proposta aqui paao reisado vem se taodo pouco a pouco
e conta com mltiplas dimensdes. Essas multiplagmides venho tratdo comocip6s da
trama do reisado. Apesar de estar todwea brincadeira de Santos Reis da comunidade Cipé
de Baixo como uma experiéncia cultural de dialogm @ modernidade, logo, como uma
experiéncia multicultural ou transcultural, commee que, para além dessa trama geral, ha
uma profusdo de cipds entrancados num complexelag@imento que gera matizes, texturas
e formas Unicas naquele dialogo entre tradicdodemaade.

Apesar do reconhecimento dessa trama complexé gywatica cultural do reisado do
Cip6, procuro nesse artigo ampliar nosso campoisé®\sobre a importancia dos velhos na
realizacdo da mesma. Tanto ressalto a sua padgfopaa vivéncia da brincadeira como
também a sua importancia na reproducéo culturdbrolecadeira, sem, contudo, deixar de
vislumbrar a profusa trama do reisado na vida daquemunidades rurais do municipio de
Pedro Il.

A brincadeira do reisado do Cip6 de Baixo — tragesais
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Apresentamos aqui tdo somente uma descricdo lidaabrincadeira para que
possamos contextualiza-la e perceber algumas departicularidades ja que no Brasil se
multiplicam formas do reisado. Segundo Luis da Gartascudo, no Dicionario do Folclore

Brasileiro, o reisado:

E denominac&o erudita para 0s grupos que cantaangach na véspera e dia de
Reis (6 de janeiro). Em Portugal diz-se reisadaiseiros, que tanto pode ser o
cortejo de pedintes, cantando versos religiosokwmnoristicos, quanto os auto
sacros, com motivos sagrados da histéria de QfisydO auto popular profano-

religioso, pertencente ao ciclo natalino, é formamo grupos de mdsicos,

cantadores e dancadores que vao de porta em puteiar a chegada do

Messias e homenagear os trés Reis Magos (...) €adReipode ser apenas a
cantoria como também possuir enredo ou série deepeg atos encadeados ou
nao. (Cascudo, 2001, p. 581)

No meio dessa diversidade de possibilidades, acdm@ira do reisado do Cip6 de
Baixo, quando feita na sua totalidade, consta dgsistes partes: canto do hino de Santos
Reis, dialogo entre o “capitdo” e os “caretas”, aledb com as “damas”, apresentacdo da
“burrinha” e, por fim, brincadeira com o boi.

Antes, porém do canto do hino, verifica-se a agl@géo da platéia no terreiro da casa
do capitdo. Vao chegando e cumprimentando os caldse@té formarem grupos de
afinidade. As criangas ficam mais proximas dos ppesar de se deslocarem, por vezes, por
conta de alguma brincadeira. Os adolescentes engoye possuem maior autonomia.
Transitam livremente entre todos os espacos pq@isiese aglomerarem num grande grupo.
Adolescentes e jovens do sexo feminino mantém-paragas do grande aglomerado de
homens. Alguns tomam a iniciativa de comprar algbefaida. Outros conversam e atualizam
as redes de comunicacédo e afeto. Ja ha outrosiqusomente observam o “movimento” e
aguardam. E a platéia vai crescendo: os mais vehosancas ficam proximos, as mocas
mais distantes e os rapazes acompanham de longéuribho.

O canto do hino de Santos Reis é proferido porsadocaretas, na porta da casa do
contratante da brincadeira que durante a brincadegebe a denominacdo de “capitdo”. Na
porta da casa fechada é estendido um tecido sadtepelos proprios caretas e iniciado o
canto com o acompanhamento dos musicos. Ao térdurianto o “capitdo” abre a porta e os
convida para entrar. O canto dos caretas é acoragargor uma sanfona (acordeom), um

pandeiro e um triangulo.



Para entrar na casa, 0s caretas devem conquigternaissdo do capitdo com a
recitacdo de “lodacad” Nesse momento também se inicia a competicio eanhetas e
capitdo. Dependendo do capitdo, este pode ou nattrawar’ o careta. Este mal-trato pode
ser a exigéncia de muitas lodacas ou que o capita Iseus passos de danca mais de uma
vez. Para defender-se, resta ao careta somentas8i@a e malandragem para desfazer-se
dessas exigéncias do capitdo.

Importante esclarecer o sentido do “contratantebincadeira. Antes do periodo das
brincadeiras de Reis, as familias interessadagalzacdo daquelmovimentoem sua casa
para divertir sua familia, amigos e vizinhos cd@imaa sua realizacdo com o dono do reisado,
seu Raimundo Mild. Nos ultimos anos, ndo somentdlifzs mas proprietarios de clubes e
bares vem contratando a brincadeira para ser feitiaterior de seu estabelecimento ou no
terreiro na frente do mesmo. Nas festas de Rei0d® houve um contrato com um
proprietario de clube e outro com o de uma meraéf.

Depois que todos os caretas recitam suas lodagas ac finalidade de obter a
autorizacdo para entrar na casa do capitdo, etesséaminhados, logo depois, para o
terreiro. O publico ja estd em volta de um graridauto onde € posicionada uma cadeira para
0 capitdo e outra para sua esposa como tambénmpparaisicos. A conversacao continua
entre caretas e capitdo. Nesse segundo momentadaalas caretas aparece a danca dos
caretas. Esta, acompanhada pela musica da samfidmgulo e pandeiro, exibe passos de
malabarismos, batidas ritmadas dos pés no chiaovenmaos engracados. A imaginacao
coreografica do careta varia conforme o seu criados sdo0 mais zombeteiros na sua
elaboracao, outros j& procuram se diferenciar pakilidade e desenhos surpreendentes de
seus sapateados.

Inicialmente, perguntam ao capitdo como ele peetelapresentacdo dos caretas: se
individualmente, em duplas ou em tripla (nUmeroanale caretas observado durante as
noites de reisado). Entre uma apresentacgao e mediean ao capitdo sua opinido. Se 0 mesmo
nao estiver contente eles incrementam seus paksds um acordo tacito de que os caretas
iniciam sempre pelos movimentos mais simples paentio apresentar os mais exigentes. E,
nos entremeios, conversam com o capitdo sobrega @dgmesentada.

Apds esses movimentos coreograficos, indagam amdocape o mesmo desejaria
pagar-lhes a “cota” para dancarem com as mulhEstas sdo as damas: homens travestidos

% Segundo o dicionario Houaiss, lodaca é: “manha, dheio de artificios para persuadir e conveniéia,
ardil, astucia” (2009, p. 1192).

4 Durante a realizacdo dessa primeira fase de cdietdados ndo foi possivel retornar a esses luganes
entrevistar esses proprietarios para conhecemsatigacdes. Ainda sera feito.



de mulher. Tanto o figurino como a maquiagem e @gae sao grotescas. Quanto mais
engracada e surpreendente for a caracterizacagadaa”, maiores as rea¢des da platéia com
risos e piadas. Nesse interladio, alguns caretawejpam para tomar cachaca. Durante todo o
auto, a cachaca € um recurso comum para animainmsftes e estimular sua criatividade
repleta de galhofas. Essa bebida é oferecida genéénpelo capitdo, mas, se 0 mesmo nao se
prontificar em dar-lhes os brincantes sempre camegonsigo uma garrafa. Os musicos
também participam daodadada bebida. Algumas criancas riem da forma abrdetangolir
aquela bebida reconhecida por todos como forte.

A entrada da “dama” no terreiro € acompanhada aedgr algazarra pela platéia. Ela
vem com um dos caretas que lhe segura a mao. Eposepassados a brincadeira se fazia
com quatro caretas que dividiam trés damas. Atuathnes jovens ja nao se identificam com
essa figura travestida o que obriga os brincantesalizar a brincadeira com uma ou duas
“damas”. Nas noites que acompanhei, apresentaraorsente com uma dama.

A “dama” € apresentada ao capitdo que dirige inglEEm ao careta sobre, por
exemplo, onde teriam encontrado, por que os seiqegmos, qual a razdo daquele cabelo
estranho etc. A platéia acompanha esse dialogorisamias. O brincante que faz a “dama”
mantém-se calado. Os caretas também aproveitaraségogoara oferecer ao capitdo aquela
“mulher” para que eles dancem. A platéia ri em coro

A “mulher” comeca a dangar e os caretas vao seaclgieg Ora danga somente o casal,
ora dois caretas evoluem com ela no terreiro. Etéip ri conforme a coreografia grotesca se
desenvolve. Vez por outra, os caretas convidampaaoapara dancar com a “mulher”: fato
esse acompanhado por mais risadas da platéia. Adugoa participacdo da dama, o
brincante se retira do terreiro. Antigamente, o mesnantinha-se no terreiro para “jogar o
lenco” no ombro dos espectadores. Pelo acordoideableira, o lenco deveria ser devolvido
com alguma moeda. Na atualidade, evita-se taldata ndo “incomodar” a platéia. O dono
do reisado ja acerta antecipadamente uma certdiguindinheiro para que o brincante nao
jogue o lenco na platéia. Com a saida da “dam&jaise a “chamada” dburrinha — o
“bichinho mais pequeno” (o “bicho maior” € o boi) tpassarinho”.

A burrinha também é um brincante homem travestelbwra. Por baixo das roupas
mantém um arco preso aos ombros onde é fixado smmeeito de madeira, a cabeca de
uma burra. Esta se posiciona na altura da cintutaridcante que a manipula com a ajuda de
um pequeno arreio. Esta vestido com uma saia bramprida e com uma camisa de mangas

compridas também da cor branca. Por baixo desssaamste uma outra camiseta também



branca. O rosto € coberto por um pano branco mdotelescoberto somente os olhos.
Apresenta-se descalco.

O mesmo entra cavalgando e jogando coice conttaretas. Um dos caretas pergunta
ao capitdo se 0 mesmo quer vé-la brincando e esseme. Os caretas a acompanham
dancando pelo terreiro acompanhados pelos musicasdo um baido. As criancas gritam.
Cachorros latem. Os risos surgem da platéia. Vodtlamapitdo e os caretas lhe pedem uma
“racao” para o animal. Esta racdo é uma certa gudetdinheiro. Depois de “alimentada” a
burra volta a dancar com os caretas. Agora seedirig algumas pessoas da platéia para Ihes

solicitar algum trocado:

Careta 1:
Eu sei que vocé é homem
E um homem de educacdo
Pegue um resto de trocado
E ponha aqui na minha mao.
Careta 2:
Vocé é um cidadao
E é um homem de bem
Ja que deu pro careta e pra burra
Da um trocado pra mim também
N&o &, capitdo?

E a brincadeira continua. A cada momento, a barie os caretas se aproximam de
um espectador para pedir-lhe uma “racdo”: ora amladas, ora somente com o pedido. A
burrinha, como animal que é, mantém-se calada. en@mao do brincante travestido de
burrinha aparece para receber o dinheiro e guarda-bolso. Alguns espectadores procuram
fugir mas acabam cedendo ao apelo dos caretasn\igerguntam se ela é mansa, ou se
aglenta carga, se podem compra-la em prestacGe& btacadeira vai se reinventando a
medida que cada espectador contribui com suasatr@uando ja se pediu a todos os
espectadores, a burra “foge”. Ao final de mais edsgos caretas se reinem com 0 capitao,
conversam e Ihe pedem mais cachaga.

Inicia-se entdo o ultimo ato do auto ludico —rimd¢adeira com o boi. Primeiramente,

h& a chamada do boi:

O, meu boi bonito, boi do Ceara,

Chega pra frente boi pra nos vadiar

Na casa de Antonio Reinaldo

Nés tem que trabalhar

O, meu boi bonito, meu boi Coracéo
Esta ficando perto de terminar a questao
O meu garrote aqui

E meu bicho barbat&o



Quando eu chego, eu chego, eu chego
Quando eu chego, eu vou chegando
Puxando meu pinta-silga

Puxando pelo cordéo

Careta, baixa o boi

Boi, boi, boi

Voltam a trocar palavras entre o capitdo e os @sréistes perguntam-lhe se ele quer
ver o boi brincar. Os tocadores iniciam a musioa gersos acompanham em seguida. Depois
de suas lodacas, procura vender o boi para o oappois de vender-lhe a “fussura”, eles
reunem-se em uma fila indiana e segura cada unmhaado outro. Ainda dancando, a fila
movimenta-se de um lado para o outro em frentecaaloe permanece deitado. O capitéo
pede cuidado rindo. H& uma ambiguidade nessa siag@stuidado deve ocorrer por conta da
retirada da fussura ou por que os caretas se eoloca atras do outro aparentando uma
imagem erotica? Enquanto isso, o brincante dodimatum pano que entregara ao primeiro
careta para representar a fussura. Assim, o canettira e lhe entrega ao capitdo. Este paga
pondo o dinheiro no interior do tecido e devolve earetas. Esses podem “meter” pela frente
ou por tras do boi.

E a brincadeira continua com os caretas dancamhoocboi. Agora inicia-se a venda
de partes do boi para os demais espectadores. Gdatas ou pedidos diretos, vao
angariando tostdes para o boi. Esse pede-pedeptesanompanhado de comentarios daquele
que doa algum tostdo e risos da platéia. Depoita-gel ao capitdo para as lodacas de
despedida:

(depois de vender o ultimo pedago do boi para asspo capitad
Deus abencoe a senhora

E, la

E o seu esposo também
E,l&

Abencoe toda a familia
E, l&

Que mora nesse lugar
E,l&

Eu ja vou me retirando
E,la

Pois ja quero me tirar

E, l&

Vou fazer minha despedida
E,l&

Pra eu poder almocar

E, l&

Vadeia, meu boi, vadeia
E,la

O boi estrela coracao
E, l&



Agora que estou querendo
E, l&

E na pancada do bai&o

E, la

Dia de Sao Felisvetre

E, l&

E no més de janeiro

E, la

Os careta Ihe convida

E, l&

Se quiser convida primeiro
E, la

Pra vocé ta na festa de Reis
E, l&

No dia cinco de janeiro

E, l&

Eu s6 peco a meu amo

E, l&

Que leve muito dinheiro
E, l&

O meu boi, a minha burra
E, l&

S&o dois bicho interesseiro
E, l&

O boi daqui come é capim
E, l&

Mas o0 meu come é dinheiro
E, l&

Vadeia, meu boi, vadeia
E, l&

Boi estrela, boi baé

E, l&

Faz a tua despedida

E, l&

Bem na frente das mulher
E, l&

Te despede, meu garrote
Que ja fez 0 que sabia
Adeus, adeus, pessoal
Adeus! Até outro dia!
Despede do meu garrote
E te despede de mim
Despede do pessoal

Até o ano que vim
Despede do meu garrote
Que ja fez o que sabia
Adeus, adeus, pessoal
Adeus! Até outro dia!

Eita, meu capitdo

Festa acabada,

Palmas, camarada

Pague logo os careta
Para acabar a zoada



A brincadeira acaba numa grande confraternizagée es brincantes, o capitdo, sua
familia e convidados. Em algumas casas, os briesas#io convidados para comer alguma

coisa; em outras casas, apenas recebem as preoneigas pelo capitéao.

O cip6 dos velhos

Como uma tradicdo, a memoria da brincadeira almdmardada e observada pelos
mais velhos. Apesar de alguns filhos do dono dsadsi Raimundo Milu reconhecerem a
tradicdo, estdo mais propensos que o seu pataat@ogar com as pressdes da modernidade
para a reinvencgéao da tradigao.

“Esse meu menino que saiu agora ha pouco temperdrsé ao filho
cacula que partira ha pouco tempo para trabalhaB&mPaulo), até o
ano passado, ndo, até o ano atrasado, era queravaride dama pra nos
aqui. Ele comecou do tamanho desse pequenim (iefea® neto de 3
anos). E téo tal que a gente brincava com ele agobRapaz, ai quando
ficou maior, agora ndo quer nem a burra, ndo t& opaérendo.” (Mild,
2009)

Se uma parte dos filhos de seu Mili acompanhamaniarincadeira, ja 0s mais novos
resistem aquela autoridade. Por outro lado, aquihes que o auxiliam na realizacdo da
brincadeira estdo mais abertos ao dialogo com losegada modernidade como a espera de
uma certa recompensa financeira como condicaofgzea a brincadeira ou a recusa em fazer
certos personagens do reisado (careta ou damagpatitarem que os mesmos ridicularizam
a sua imagem social. Sdo seu Mill, seu cunhadan{bém careta) e os homens mais velhos
de cada comunidade por onde anda o reisado gueteimsnas suas narrativas a comparar o
novo com o antigo. Se ainda se mantém caractegstia antiga brincadeira, outras vém
sendo abandonadas como a identificacdo inquesBbrdns brincantes com o reisado
(independente de recompensas financeiras e diafneia hospitalidade mais calorosa por
parte do capitdo, de sua familia e vizinhos.

A memoria daquelas comunidades rurais (Cipé dedBaide Cima, Caatinga, Lagoa
do Sucuruju, Lajedo, Olho d’Agua dos Alexandrinds.)eé resguardada nas narrativas
daqueles idosos que se acomodam logo na frente grasenciarem a evolugcao da
brincadeira. Nessas narrativas, percebe-se clataragrerseveranca de tradicionais valores e



costumes das comunidades interioranas: generosidadéhimento na recepcédo de seus

convidados, apreco ao bom dialogo, uma farta ceagéo alimentadora da sociabilidade e da
memoria local, relagdes sociais permeadas pel@todireto entre as pessoas (em oposicao
aos costumes da modernidade que utilizam inUmesbgaimentos como meios de interagao —

radio, telefone, tv, internet etc.).

De outro modo, a saga quixotesca daquele®ns burlescos permanece como fio
condutor da narrativa. A propria apropriacdo daayal e do sentido por aqueles
reconhecidamente pobres e deatus social menor (os caretas) mantém-se. O auto
protagonizado por anti-herdis espertos, criativaparentemente ingénuos e altamente
perspicazes continua. Uma historia auto-referergpaz de promover um forte auto-
reconhecimento de pessoas simples, trabalhadorass rpiauienses, credores de certas
crencas e valores, profundamente intimas e saslfambém persiste.

A tradicao do reisado resiste pois ainda resistanodo ancestral de viver no campo
apesar da energia elétrica, da televisédo, do cetldaSao Paulo, do crescimento da oferta de
servicos publicos (educacdo, saude, estradas,dprera e assisténcia social). E essa

resisténcia cultural encontra nos velhos os selimresgprotagonistas.

O cip6 das trocas

O reisado ndo ocorre sem estruturados lacos terrfidade comunitaria: seja entre
parentes, seja entre compadres, seja entre amnsigjasentre conhecidos. Sem esse carater de
pessoalidade seria impossivel acontecer uma beireadque exige, entre coisas,
desprendimento e compromisso. Desprendimento rabésn favor de uma encenacdo ludica
a servico do riso, do jogo, da esperteza, do faraiga. Mesmo com a expectativa das
recompensas financeiras por grande parte dos btesiaas vivéncias da brincadeira, da
fantasia, da quebra do cotidiano, das anedotagdivasle todo esse mundo fantdstico da
brincadeira ainda é o grande combustivel do reisidele que gera o compromisso, esse
cimento moral que agrega capitaes, brincantest@éasa

Nesse ultimo ano de 2010, foram poucos os conpiéea a brincadeira de Santos
Reis. Mas, exceto os clubes, os capitdes (todoseim®ntom mais de cingienta anos)
demonstraram total intimidade e apreco pela brigicad Além de oferecer sua casa e
hospitalidade, disponibiliza recursos materiaisgagar a festa: a cachaca dos brincantes, as
prendas para os “passarinhos” e os bens ofertaddera do reisado (fardo de arroz, capdo,

criacao caprina, leitdo, dinheiro etc.). Ainda gesgrofundar esse fato de que somente trés



casas acordaram com seu Mill nesse ultimo anogsaziida ndo reveladas por seu Mill).
Mas, certamente aconteceram por compromissos nforés entre os capitdes e o dono do
reisado: amizade, compadrio, vontade de brincar.

As teias de trocas ndo se resumem ao relacionareeire os capitdes e o dono da
brincadeira. O proprio dono da brincadeira mantstregos lagos de amizade e apreco com a
turma dos brincantes. Se, exceto seu cunhado as fikles participam motivados por uma
certa recompensa financeira, de outro modo, s&utevpela amizade e pelo desenrolar das
brincadeiras. Um grupo de homens adultos ndo briresan&o construirem entre eles relacdes
de respeito e cumplicidade além do interesse coprlenfesta jocosa (adiante tratarei sobre
um outro sentido comum entre eles — a brincaddeda@somente por homens).

Esse interesse comum a todos pela jocosidade ideatieira aparece como uma
grande teia integradora de todos. Em alguns momeatdicacompanhamento da festa fiquei
tentado a interpreta-la como um grande espetaanwgitario. Se apresenta elementos de
uma encenacao publica (a encenagdo de um autan@raapresenca de um publico, um
roteiro determinado, musicos e personagens, atedawcao dos personagens etc.), todavia,
vai além do simples ato espetacular: materializeaxagriéncias particulares de comunidades
e pessoas de um determinado espaco e tempo ddaialdo que da vida a personagens de
uma narrativa grotesca, € uma experiéncia realrilaass culturais elaboradas por pessoas da
zona rural do municipio de Pedro Il.

Por essa razao, é bastante compreensivel um@&dealtaensdo do sistema de trocas
que é o reisado: platéia e brincantes integramuse grande caldeirdo comunicacional. Os
didlogos criados entre brincantes e espectadoresorpem inimeras facetas daquelas
pessoas: identificam-nos como pessoas do campankéta moradores esporadicos ou
permanentes de grandes centros urbanos brasi{piinsipalmente Sao Paulo), riem de suas
belezas, fraquezas e avarezas assim como servenexe@wicio simples do rir-se
comunitariamente. As piadas ndo sdo alheias asogess as suas histoérias em suas
comunidades. Muitos deles se conhecem e reinveatss® conhecimento mutuo de modo
brincalhdo. Em outras situacoes, reconheceatatoisdaquela pessoa idosa ou daquele sujeito
mais afortunado financeiramente. Trata-se de um ¢odetivo de identificacdo social.

Por fim, durante todas as noites do reisado é&mrode um compromisso entre todos e
o dono do reisado de que no dia de Santos Reis tstardo na casa desse ultimo para uma
grande brincadeira. Sem conotacéo religiosa, essen#o no dia seis de janeiro (ou cinco)
tem um carater eminentemente social: festejam @&ades, 0s lacos de compadrio, 0 riso e a

brincadeira, o 6cio e a camaradagem. Nessa fest®@no do reisado compromete-se em



retribuir aquilo que recebeu na forma de refei@®gair da tarde para os seus convidados.
No passado, ndo se cobrava entrada. Ja nos UliG®anos passou-se a cobrar (exceto as
criancas) um pequeno valor para entrar no terdrgeu Milt (totalmente cercalloPor

outro lado, os filhos do dono do reisado organipsauenas bancas comerciais para atender

os convidados com refrigerante, cerveja, agua @lingslgados, comidas tipicas, bolos etc.

O cip6 da masculinidade

Somente homens participam do auto (caretas, ddmas, e boi) e a grande maioria
daqueles que assistem e brincam sdo homens. Aabtema de lagar o boi que ocorre no
altimo dia, seguida da morte do boi, € eminentememdsculina: o boi € posicionado dentro
de uma pequena arena e um “vaqueiro” procura acAduele que o laca ganha um prémio
em dinheiro.

Os brincantes sdo homens. Como dizia um ex-briacatgora capitdo, a brincadeira
“era sO para beber cachaca’. Uma farra eminentemmaasculina por mais que seja dirigida
as familias rurais. Se algumas mulheres acompanhavaainda hoje acompanham os
brincantes, 0 momento da prepara¢do e da brineaéeminentemente masculino: trocar-se
de roupa juntos, tomar umas talagadas de cachegassar algumas instrucfes, tudo €&
conduzido por homens. Por mais que durante a lokn@aa esposa do capitdo possa colocar-
se ao seu lado, esta € omitida durante quase tbdacadeira (a ndo ser para solicitar-lhe
uma prenda para o boi ou para agradecer a boacBerem sua casa).

Quando se questiona por que razdo as mulheresan@@pgam, ouve-se uma resposta
Unica: “faz parte da tradicdo”. Na cultura machistadestina a apropriacdo da palavra, a
coordenacdo das atividades, a exibicdo publicaex@erimentacdes do jocoso e grotesco sao

propriedade do género masculino.

O cip6 da tradicao reinventada

“No contexto do catolicismo popular, o Reisado édorma de devocao
associada ao episédio biblico da visita dos trés Ragos ao menino
Jesus (Tinhordo 2000). Entre o dia 25 de dezemiBode janeiro, os
reiseiros peregrinam pelas comunidades ruraishasrentrando de casa
em casa. O ritual da visita € baseado numa relde&ooca material e

®> Além da festa comunitaria durante o dia, & nd@iteromovida uma festa com a participacdo de umadgra
banda de forr6. Como seu Raimundo sempre promoaieshe festas na sua casa, essa festa noturna nao
mantém relacao direta com a brincadeira de Rerse$3a razdo também que se mantém cercado o s¢al.qui



espiritual entre os devotos, o dono-da-casa e toJeis. Os devotos
abencoam a casa com cantos sagrados e receberlinadddedonos-das-
casas para a realizacdo da festa em homenagennmem Gae acontece
no final do periodo de peregrinacdo.” (Brantes 9200

O reisado do Cip6 de Baixo é umix cultural que Cascudo denomina como “boi de
Reis” (2001, p. 29): uma reinvencao do bumba-meuwebdo reisado. Logo, ndo pode ser
tratada como festa de reisado tampouco como buneiabmi. E uma brincadeira “nova” que
reune elementos, que reinventa historias, que g@dernova e em continua transformacao.
No mesmo municipio de Pedro Il, na comunidade Hedntos Soares, até trés anos atras
apresentava-se um reisado totalmente distinto dooca estudo: diferente nos personagens e
na prépria narrativa dramatica (Soares, 2006).

Importante observar que a prépria origem dessedbdreis” € sincrética e dialdgica

assim como a sua estruturacao é aberta e, portadlipla.

O cip6 de “homens publicos”

Essa chave de leitura foi oferecida pelo filho €@ Raimundo Mill, o Francisco. Na
sua visdohomem publice@ aquele que, além de ser conhecido por todoscaske a servico
dos outros: sdo pessoas que estao prontas paea.djlidar um carro do prego”, “troca um
pneu”, “receber em sua casa”, além da prépria addeica do reisado, sdo exemplos dados por
Francisco para ilustrar o seu pensamento.

Mais do quedonosde uma brincadeira, a familia de seu Milu perscaiflgumas
praticas fundamentais da organizacdo daquelas d¢dades que, por enquanto, materializo
no valor dasolidariedade Se a brincadeira do reisado permanece porque tiga m
solidariedade entre os brincantes, s6 ha solidate@ntre os brincantes porque a mesma €
encontrada em algumas situacdes cotidianas daqoetasnidades. Se a perseveranca da
familia de seu Milu é fundamental para a contindédaa brincadeira, a mesma s6 vem
ocorrendo porque ha uma rede de pessoas solidarpe compartilham de expectativas
semelhantes.

J& descrevi a brincadeira como uma expressdo adicdo local mantida
principalmente pela atuacdo das pessoas mais vdbasmunidade do Cipé de Baixo.
Acreditar na tradicdo, manter apreco e vontade atgirmar a brincadeira dialogam com
valores e praticas dessa rede de solidariedadenit@ma. Rede essa observada em inUmeras

praticas cotidianas como as de gostar de se cenfizar e divertir-se comunitariamente,



oportunizar encontros das familias e amigos (n&weate parentes e amigos presentes como
aqueles que esporadicamente voltam a terra natalsnas férias trabalhistas), marcar

presenca nos festejos ou novenas organizadoseiastes e amigos além do proprio fato de
que, vez por outra, a grande maioria deles trahaimgara o outro na base da diaria. Essas
relagdes de trabalho de via dupla excetuam-se s @as comerciantes ou mais abastados
gue somente contratam a méao-de-obra alheia.

O sentido depublico relaciona-se com as experiéncias continuadas ldasedade
coletiva vividas cotidianamente por aqueles homeemsulheres. Apesar das desigualdades
sociais e econOmicas observadas entre eles e esmandentes relagcbes de poder e de
manutencdo destatus social, observam-se ainda valores e praticas so@aiadas de
solidariedade. A comunidade, por exemplo, colalmora a festa do dia 6 de janeiro tanto
garantindo a hospedagem dos visitantes como tansbhé@nalimentacdo. Conforme Antdnio,
filho de seu Raimundo, ja houve ano para sair 400 refeicbes 0 que encarecia muito o
seu custo. Assim, a comunidade procura hospedanteare conhecidos para que as despesas
de alimentacdo do mestre Milu diminuam. Essa ppap@o da comunidade demonstra, de
um lado, o envolvimento da mesma e, principalmentegitimidade da festa como uma festa
comunitéria.

Diferentemente da modernidade que legitimou adiglo “contrato” como mediadora
das principais relacbes sociais, ainda na comueidaghé de Baixo e circunvizinhas

perduram mediagdes sociais calcadas em paramebrassrde solidariedade.

O cip6 do espetaculo teatral

Uma outra linha (oeipd) de leitura da brincadeira do reisado € compreémdémo

uma experiénciastética O reisado € um auto teatral.

Forma teatral de enredo popular, com melodias dastatratando de
assunto religioso ou profano, representada no dafofestas do Natal
(dezembro-janeiro). Lapinhas, pastoris, fandangonatujada, cheganca
ou cheganca de mouros, Bumba-meu-boi, boi, boirdzde boi de Reis,
congada ou congos etc. (...) Dos autos popularasiléiros o mais
nacional, como producgdo, é Rumba-meu-boiresumo dereisadose
romancessertanejos do Nordeste, diferenciados e amalgasnanion
modificagBes locais, pela presenca de outras pegsms no elenco.
(Cascudo, 2001, p. 29)

Consiste numa narrativa ja conhecida por todo® ane@sperteza, o improviso e a

brincadeira sédo elementos fundamentais. Tem a fden@mecar e 0 modo de concluir: hino



de Santos Reis, apresentacdo dos caretas comcslagmd, a participagdo das damas, a
brincadeira da burra seguida do boi e, por fimeapddida. Ha também recursos cénicos
previamente definidos: figurinos, aderecos (lengsspanos — aquele colocado sobre a porta
da casa quando se canta o hino de Santos Reigesahfgado ao capitdo e 0 que representa a
fussura do boi - ), bonecos, musicos etc. Cada@ipisia narrativa conta com uma forma
propria de conducao feita pelos caretas que pofller s@mriacdes conforme a visdo que o0s
mesmos estao tendo do espetaculo.

Se esses elementos caracterizam os elementosagatirigatérios do auto, na nossa
trama interpretativa é o que conta menos. O quesica sobremaneira na nossa leitura é o
fato de que aquele auto s6 se consuma como esSpeg@agcas a forte interagdo entre
brincantes e platéia. Sdo nos recursos de mediegiie artistas e espectadores que o
espetaculo do reisado do Cipo se realiza fortementao experiéncia identitaria. As
brincadeiras e piadas contadas dialogam viscerédnwm as referéncias linglisticas e os
sentidos de risivel da platéia. Por vezes, comeatagor estranho ndo compreendia as razées
do riso motivados por um gesto ou por uma expregsgidistica empregados pelos caretas.

Além dessa comunhdo cultural, alguns espectadoess pllatéias sdo pessoas
conhecidas pelos brincantes. Assim, a “dama” broara aquele amigo machista ou timido; o
“boi” corre em dire¢cdo daquela conhecida medrosal@amigo valente; o “careta” sabe
guem pode dar mais ou menos dinheiro para o bepem@ esse conhecimento por meio de
seus versos interpelativos. Por outro lado, a prgpatéia ndo € composta por estranhos. Séao
amigos, parentes, vizinhos e compadres. Reagesantente quando um amigo €é interpelado
pelo careta ou comenta a reagdo do mesmo frerdpedo do brincante. Nada escapa a essa
platéia co-participante da brincadeira. Diferentet®e dos espetaculos criados pela
modernidade, no reisado, as pessoas interagem samtistas e jamais sdo tratadas como
estranhos anénimos.

O fato de reunir pessoas conhecidas e desconhe@dasim momento diferente
daquele do trabalho, em um periodo especifico bmdéario anual, € capaz de gerar relacdes
sociais (brincadeiras, rever amigos, trocar id#&fmimacoes, etc.), de viver momentos de
intensidade febril do brincar e festejar (momerdgegrplosdo dos sentidos humanos), de criar
situacdes inesperadas de convivio social etc.

Esse carater de pessoalidade e co-participacaouaomieespetaculo singular onde
ninguém € anénimo. Do capitdo a crian¢a sentadaloode sua avo, todos se véem naquela
encenacdo. Se ha uma histéria previamente defmisker encenada, outras histérias vao se

somando a brincadeira. Nesse sentido, apesaratas tentre a “administracdo” do reisado e



a modernidade, algumas referéncias resistem. Barragzdo que tenho tratado o reisado do
Cip6 como uma “tradigdo reinventada” ou “palco daltioulturalismo”. As referéncias

culturais tradicionais do reisado do Cip6 dialogaym a modernidade.

Palavras finais

Através da tradicdo, os membros mais velhos da cmtade existem para o mundo a
sua volta — familiares, amigos e estranhos. A hdega do reisado s6 se mantém como é
pois caretas e capitdes resistem a favor de sdigosawalores e costumes. Também pela
brincadeira do reisado, os mais velhos mantém umgplexa teia de relagdes sociais com 0s
membros jovens de sua comunidade e as circunviihaocializacdo de criancas e jovens
passa também por essa mediacdo com as tradicdestadas pelos velhos. Além disso, pela
tradicdo, elaboram uma pratica identitaria de ggeque vivem no campo ao tempo que
relatam fatos relevantes da histéria daquelas cmlades com as quais interagem. Como
“mestres” de cultura, representam também liderasgaientadas nos saberes, costumes, ritos

e valores culturais.
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